Material obtenido con recurso de: I]_‘] de SO]_
Instituto Nacional de Desarrollo Social

Pgllgado y Método
"“Teclado 1

- gcala

Aeademizs de Misica




cala

Avadenras de Misica

METODO PARA TECLADO

www.scalacademias.com
SEDESOL | {88} FoTA PIIRHICACIOK PERTRNE

TN RE ROCLIN a1 R R LN |
ENIRL) DE UULUNIEN :':."l,":*..fld LEL 1Y .



INDICE

IIPSHHEEION usnsssumsmnismasssas RIS EARRHORES 3
1 T p— 4
UDICOCION 88.0:0550m5050 svsisisisnssssmisnssiens 5
los Sonidos en el Teclado

Cualidades del Sonido.....c.cccouvuniniinnniirenninns 6
LA MAGINCI. oo sssssnsiiinsmiimannoiitiosan siaaianmriiasinins 8
El PRGN . vmronsismninsissmomms st susamst 9
LOS NIOIES .cvconrmnsnssmmnsenensmmmasemmennessnssessansenaness 10
Duracién del Sonido......cccceivreeriinniceencennennas 11
El Tiompa y 128 Figurts.. .o s 12
xS — 13
Férmula de Compas.....mnassnsesumsensnnns 14
EL Pulso, el acento y el compas.................... 17
Posicion correcta de la mano...........ccccaue..... 18
T T R ————. 19
Lectura melddica....coccieireererssieracensscecssncncesee 20
e 21
Posicidn Mayor 5 dedos.....cucwaawmsvsssss 23
Marcha de los Magnetos........ccceceeriennicnnnene. 24
Por-fuvor y Gracias. cemssasssssasssansssasssins 25
Frase, pregunta -respuesta......ccccccuceuirenianea 26
Farma Musicol..ccssssisvassesssinisssssmonnsssssnsis 27
BIUPEIEIO 2 onmmmenmuaemsminomiss it 29
Ligaduras ¥ punlllecaassnisississsssssasine 30
MOS0 B i sisssinssannisnssrsnssinnssinnsnss 31
LAtiie REIGE....coiosinmsnummimsasssesmanssnsmananns 32
Lectura Melddica.......ccoeveerrreniirenncnrennrnneerane 33
T O —— 34

e 1 LR TR




Sizala

Aeademie de Miisica
DTl .. coviio st ammoccnse e iR 36
LT —— 37
Tono ¥ SN .o smomsmemmammnsensmss 38
P11 e (e | RS ——————— 39
Once Upon 0 TIME. ..ocmsusisssssssnsossevsasvrivereass 41
El GHPHEO)ucssamsssnnmiaunuassimsasismissssseminsasses 42
L AR cionnsassinas s A e OB 43
Lactiora MelOdictl «...cinmamsnsssunsssssmnamaness 44
COMPEE. .orsansinnisssmsinissisissemmmrambram i s ey 45
Lectiure RIIMICH....ciaisssiniinmmomsisossisssriniisees 46
Pide un deseo a una estrella........cccceunennennn. 47
El PEQUBNO. PONY..csiscsssesssosnnsassansasnissasansarans 48
El hombre de la luna.......ccciviiiiirninneninnnnnees 49
TONURAOE. .conecorermenvssemessrsisissssssssaisnsmssanoni 50
Circulo de QUINEAS....ccceeriinremniranisnsiniseniene 52
Escalas Mayores......ccccoieeceresssencasssessssnssnsess 53
con sostenidos
Escalas MOyores.....ccaeemrssesscassassncssassssssonsses 54
con bemoles
Trepando la Montaid.......ceeeenenrsennnennsseeennes 55
Baile del 0S0...cccccceenueierinciiniinnnsssnsesssnnsasanes 56
The SKater.....ccccervescannrscsnssessssssssssnssanssenssense 57
At the Animal Faili....ccomcssssasesesssacssescssnsnsesss DB

c
B
£

L9
&

T

S

g

¢

c
2

¢

-
T
2

N
w



cala

Arademizs de Miisica

INTRODUCCION

La musica es belleza, por que transforma ideas, instantes y cosas que creiste impo-
sibles de alcanzar, en suenos reales...

Y asi de hermosa y apasionante puede resultar el arte de poder aprender a tocar
un instrumento musical, porque serd ese instrumento tu amigo para toda la vida, en
el cudl podrds transmitir a través de él, diversos sentimientos y emociones, porque
no vale la pena tocar si no es algo que necesitas aprender, el camino musical que
estas por comenzar te resultard divertido y sobre todo apasionante.

Pero recuerda que esto también es una disciplina, que requiere dedicacion y prdc-
tica, porque practicar es la manera mas efectiva para dominar tu instrumento, no
te rindas y siempre sigue esforzndote para ser mejor cada vez mas.

Has escogido un insfrumento que tiene mucho potencial para ser utilizado en el
género que tu quieras, no es por nada que muchos productores de talla mundidal,
muchos arreglistas y musicos profesionales tengan como eleccidn este instrumento,
porque es la mezcla perfecta entre tecnologia y arte.

Este método te ird guiando en tus primeros pasos para convertirte en ese musico
gue has sonado, aprovéchalo y disfritalo.

Que siempre guardes ese deseo por aprender de la musica, porque ese deseo te
llevard hasta donde tu quieras.

Método para teclado
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El Teclado

La aplicacion de la electrénica a instrumentos musicales de teclado(piano y 6rga-
no) no es nada reciente; comenzd a producirse a partir del ano 1920 y fueron pio-
neros de ella, entre otros, Laurens Hammond, fabricante norteamericano de relo-
jes eléctricos; Ledn Theremin, ingeniero ruso; Maurice Martenot, pianista francés.En
1935 aparecio el érgano electrénico Hammond, muy apreciado en aquella época
y considerado entonces como el insfrumento mas ingenioso y perfecto.

En la década de los anos sesenta se produce la eclosion de la electronica, con
repercusiones en relojes, ordenadores, radio, television etc. y naturalmente, en el
instrumento que estudiaremos.

El teclado electrénico es un instrumento que generalmente puede reproducir mu-
chos sonidos, similares o no a los que producen otros instrumentos.

En algunos casos, su funcionamiento se basa en mecanismos eléctricos, electrd-
nicos o digitales que crean los sonidos. Aqui se encuentran tanto los sintetizadores
como otros instrumentos originalmente creados para imitar pianos (Rhodes, Wrlit-
zer) u érganos (Hammond).

Otros teclados reproducen muestras (en ingles samples) de sonidos previamente
grabados. Estos pueden venir fijos de fabrica o ser capturados y manipulados me-
diante un sampler, una de las primeras versiones de éste tipo de teclado fue el Me-
llotron, el cudl reproducia muestras de instrumentos reales grabados en cintas, con
una muestra diferente para cada nota.

Los sintetizadores y sampleadores no necesariamente cuentan con un teclado para
ser tocados, En los Ultimos anos se han desarrollado teclados controladores para
el protocolo MIDI,los cudles no producen sonidos por si mismos, sino que envian
sefiales MIDI a un sintetizador, sampler o computadora capaz de interpretarios y
traducirlos en sonidos
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Ubicacion de los sonidos musicales
en el Teclado.

El teclado tiene teclas blancas y teclas negras. Las teclas negras forman grupos
de dos o de tres.
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Los siete sonidos naturales de la escala musical los encontraremos en las teclas
blancas. En el grupo de dos, encontrards el sonido correspondiente a Do, la
siguiente tecla blanca corresponde a Re y la que queda a la izquierda de la
segunda tecla negra corresponde a Mi.

En el grupo de tres teclas negras, a la derecha de la primera tenemos a Fa, en la
siguiente Sol, después La y por Ultimo Si.

DO| RE| Mi | FA |SOL| LA | SI [ DO
cC| D E|F|G|A}]B]|C
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Cualidades del Sonido

El SONIDO es la sensacién producida en el cerebro cuando llegan a nuestro timpano determi-
nadas vibraciones en el aire. Para poder llegar estas vibraciones, tienen que transmitirse por un
medio que puede se liquido, sélido o gaseoso. El sonido tiene una frecuencia de vibracién regular
que lo hace agradable al oido.

El RUIDO es cuando la frecuencia de vibracién no es regular, nuestra percepcién es que suena
desagradable, llegando a producir contaminacién acistica, si la intensidad es muy elevada.

El SILENCIO es la ausencia de vibracién. En la mésica el silencio es tan importante como el so-
nido, da riqueza y expresividad a una obra.

El sonido fiene 4 cualidades: ALTURA, INTENSIDAD, DURACION, TIMBRE.

La ALTURA o tono es la cualidad del sonido que nos permite diferenciar los sonidos graves de los
sonidos agudos. Se debe a la frecuencia o nGmero de vibraciones por segundo de la onda sonora.

En el teclado tenemos varios resgistros o secciones, a la derecha del DO 3 los sonidos AGUDOS
y a la izquierda del DO 3 los sonidos GRAVES.
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El TIMBRE es gracias al cuél podemos diferenciar al instrumento que produce el sonido.
La INTENSIDAD es igual que hablar de volumen, un sonido puede ser débil o fuerte.

La DURACION es el tiempo durante el cudl se mantiene dicho sonido.
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SIGUIENDO LAS INSTRUCCIONES DE TU MAESTRO, prueba tocar la escala musical.

A) TIMBRES pulsando el botén de Voice o Tone.

B) INTENSIDAD tocando fuerte o piano (débil).

C) DURACION combinando sonidos largos o cortos.
D) ALTURA tocando los diferentes registros o secciones.
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La MUsica

La musica es el arte de combinar los sonidos sucesiva y simultdéneamente, para transmitir o evocar
sentimientos.
Los elementos fundamentales de la mUsica son tres.

Melodia: es la forma de combinar los sonidos en forma sucesiva. Los instrumentos llamados me-
l6dicos, como la flauta, saxofén etc., solo pueden
emitir una nota a la vez.

Melodia
‘9_“""—‘_"'_‘-"n — o e e e

Armonia: La armonfa es la forma de combinar los sonidos en forma simultdnea, puede transmitir
desde estados de melancolia, tristeza, o tensién, hasta estados de alegria, calma, relajacién. Los
instrumentos llamados arménicos, como el piano, teclado o la guitarra, son los que pueden tocar
mds de una nota a la vez.

Armonia
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Ritmo: es el pulso o el tiempo a intervalos constantes y regulares y nos permite diferenciar los
géneros musicales.

Cuando escuchamos musica, es muy comin que marquemos golpes de manera intuitiva con el pie
o la mano, a cada golpe lo llamamos tiempo o pulso.
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El Pentagrama

Es el lugar donde se escriben las notas y todos los demds signos musicales. Tiene cinco lineas y
cuatro espacios, que se cuentan de abajo hacia arriba.

5a linea
4to espacio
4a linea :
3er espacio
3a linea .
) 2do espacio
2a linea
1 er espacio
la linea P

Ademds de escribir sobre los espacios y lineas del pentagrama, podemos también afadir lineas
adicionales para escribir notas mds aguda o mds graves.

Clave

Es el signo que se escribe al principio de cada pentagrama y sirve para dar nombre y altura a las notas.

Clave de Sol

Clave de Fa

%@I W \\\w\\

Método para teclado
U
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Las Notas

Nuestro sistema musical tiene siete notas. El orden de las notas es do, re, mi, fg, sol, la, si. Estas notas
corresponden a las teclas blancas del teclado.

do| re |mi| fa |sol| la | si | do

Combinando un pentagrama con clave de sol y otro con clave de fa podemos escribir cualquier nota,
desde la mas grave hasta la mas aguda.

Aguda

? dore mi fasol la si do
_‘J{__?__D
2{3 o L J c
(Y] s 2T
- T O'e"
Mo 17 = M o
AN, T i M

do re mi fa sol la si do
Grave

El ¢lfimo do de clave de fa (el més agudo) y el primero de clave de sol son la misma nota. Se llama do
central.

Una forma fécil de aprenderlas es memorizar el orden de las notas en las lineas y los espacios.

Lineas Espacios
r—— e o 0
{ry =< o I 'g
N P = i ol =
e) = ]
mi sol si re fa fa la do mi 2
r - E
Lineas Espacios <
4 = T 'g
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sol si re fa la la do mi sol




Duracion del Sonido

Duracién se refiere a la cualidad del sonido que nos permite distinguir entre sonidos largos y sonidos
n musica, la unidad que mide el tiempo es el pulso.

Es como el latido del corazén de la

muUsica y varia segun la obra que
escuchamos.

Duracién del sonido se representa mediante las figuras musicales. Al mismo tiempo, cuando una obra
s instantes de ausencia de sonido, debemos representarlo en la partitura, por ello cada figura
ciado un silencio de la misma duracién.

Nombre Figura Silencio Duracién

(Pulsos)

e [[=] <
=
CaE

Partes de la
Figura Musical

corchete
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El tiempo y las figuras

Fijate en los dibujos =gy | 1=Pulso = |

,h Lee estos ritmos
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Compas

Es una unidad de tiempo en la que se divide una frase u obra musical.
Lineas divisorias:

Se representan con una linea perpendicular que une la primera con la quinta linea del programa. Su
funcién es indicar el final de un compas y el principio de otro.

0

A% ¥

) _ A

'

Doble barra:
Son dos lineas perpendiculares, la segunda mas gruesa que la primera, que indican el final de la obra.

También se usan las dobles barras de separacién entre dos secciones o partes de una obra, en este
caso, las 2.2 barra es igual de gruesa que la primera.

St

)

Tiempos y partes del compas:
Cada compés estd dividido en periodos de tiempo de igual duracién llamados “tiempos” y éstos, a su
vez, se dividen en periodos iguales llamados “partes”.
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Formula de compads

Son dos ndmeros que se colocan uno encima de otro, inmediatamente después de la clave, y cuyo fin es
definir el compés. El numerador indica el nimero de tiempos de que se consta el compés, el denomina-
dor indica el valor de cada uno de estos tiempos en relacién a la unidad: la redonda.

El compas de 4/4 también se representa con una C

/ Cuatro tiempos

Numerador

Denominador
3] "~ Cada tiempo 1/4 redonda= negra

g i

Tres tiempos

v ™ Cada tiempo vale 1/4 de redonda= negra
Seis tiempos

y
AV b ]
J \\Cado tiempo vale 1/8 de redonda= una corchea

Dos tiempos
o 1d

AN V2 T = y
[y

"\ Cada tiempo vale 1/2 de redonda= una blanca

Compases simples y compuestos:
Se considera simple, un compds cuyos tiempos son binarios y la figura que representa el tiempo es una
figura simple.

Compuesto, es el compas que sus fiempos son fernarios, o seq, divididos en tercios y la figura que repre-
senta el tiempo es con puntillo.

. . . S

Compases simples més usuales y sus compuestos correspondientes: o
L

o

Simple Compuesto -

i

2/4 6/8 2

3 %

° 12/8 =

=

2/2 6/4
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Partes del compas:

Los fracciones o tiempos en que un compds estd dividido pueden ser: fuertes, débiles o semifuertes.

Compds de cuatro tiempos:

1 Tiempo
2 Tiempo
3 Tiempo
4 Tiempo

Compas de tres tiempos:

1 Tiempo
2 Tiempo

3 Tiempo

Compds de dos tiempos:

1 Tiempo
2 Tiempo

fuerte
débil
semifuerte

débil

fuerte
débil
débil

fuerte

débil

Las parfes o fracciones en que un tiempo estd dividido, se consideran fuertes la primera y débiles las demés.

Calderén:

Es un signo en forma de semicirculo con un punto en su interior. Se coloca
L e \ encima o debajo de una nota o pausa y su efecto es interrumpir, a voluntad,
la marcha del compés en esta nota. Lo voluntario en la duracién de este
efecto, hace que este signo aparezca, con preferencia, en la Gltima nota de

una obra.

Compads en silencio:

Normalmente, sea cual sea el compds, un compds completamente en silencio se indica con un silencio

de redonda.

@_

Método para teclado
&
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Cuando son dos o mdés los compases seguidos en silencio, se usa el siguiente sistema:

\ 7
Anacrusa 6 Compds incompleto:
Cuando el primer compds de una obra comienza con silencios, es costumbre prescindir de éstos.

H
7 j 5 — 1
5} < gy 1
Debe suponerse

.

b fj i I

. 1 i |

A3 7.4 1 1
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El pulso, el acento y el compas

Muchas veces podemos encontrar patrones ritmicos en la misica que escuchamos, generalmente
podemos agrupar los tiempos o pulsaciones en grupos de 2, 3 & 4.

El pulso musical es el latido de la musica.
El acento es la parte que suena més fuerte, al igual que en las palabras, en la musica se sienten

los acentos. Primero sentimos el pulso y después notamos que una de las pulsaciones suena mas
fuerte: este es el acento.

El compéds se deriva de encontrar el acento. Cuando ya lo tenemos,
vemos cuantos pulsos hay entre acento y acento, y esto nos indica, el
compds en el que estd la pieza.

|

= e 5
e e ©
1234 12 34 1 3 4 123 4 1 8283 E 4 5
= - - n—————1

¢Cudntas figuras de blanca puedes poner en el compds de 4/42

¢Cudntas figuras de negra?

¢Cudntas de corchea?
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Posicion correcta de la mano

Los dedos deben formar un pequefo arco al hacer contacto con la punta en las teclas.
El dedo pulgar y el dedo medique, quedaran en posicién vertical.

* El codo debe quedar a la altura del teclado y cerca del cuerpo.

* Nunca se deben poner tensos los musculos, la firmeza debe estar en los dedos.

* Tus dedos no deben quedar rectos, esta posicién no permite una buena movilidad y atecta las
articulaciones de los dedos al hacer fuerza para presionar la tecla.

* La posicién con la mufeca quebrada, no permite que el peso llegue a la punta de los dedos y
esto pude ocasionar dolor en el brazo.

* El pulgar no debe arrastrarse ni quedar fuera del teclado ya que debe articular igual que el
resto de los dedos.

* Las puntas de los dedos deben estar siempre sobre las teclas.

LA DIGITACION Es importante para llegar de forma cémoda y accesible a todas las notas, en
una partitura la digitacién estd expresada mediante nGmeros escritos arriba o bajo las notas mu-
sicales, ello nos sugiere el dedo con el que debemos tocar esa nota.

1 2 3 4 5

f~d |

i

Y &- 1

i & i
& 3 2 2 3 4

5 5 -§
Asimismo cada dedo tiene un ndmero: 'g
11 ‘é
o
o
o
2
o
) =
Mano izquierda Mano derecha =

19
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Lectura Ritmica
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Posicion Mayor -5 dedos

Un intervalo es la distancia que existe entre dos sonidos.
Intervalo de segunda.

Carol y Walter Noona
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Intervalo de tercera
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Marcha de los Magnetos
J=100 Phillip Keveren
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Por favor y Gracias

Carol y Walter Nonna
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Frase
PREGUNTA-RESPUESTA
la. FRASE Jhon Thompson
r 3 J_.-— 5 ] - - d
| é ’ : °
)
[ & )
\% ) - -
5 3 1 5
2a. FRASE
5
e b 1 g
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La misica es un lenguaie, igual que leemos uniendo letras, después palabras y por Gltimo frases,
interpretamos la mésica a través de un conjunto de notas que forman un motivo y la suma de estos
una frase musical. .«

La frase musical exige la misma disciplina de las gramaticales, hay que saber respirar a tiempo,
saber cudndo se puede o debe hacer una pausa y rspetar el sentido de la frase para llegar a
interpretarla correctamente. En definitiva la frase es la gramética de las melodias.
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Forma musical

PATRONES
John Thompson
la. FRASE
i _.W - 3 4[ 2 3 5% -
: T
e i s o e
T o
3% o i —
' g 3 B
2a. FRASE
5
b ] ¢ g ¥ 9 Fte..a
T : T [ -
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Patrén: conjunto de elementos que forman una unidad y que se repiten a lo largo de una
pieza.

Los patrones pueden ser melédicos, ritmicos, arménicos y de digitacién.

Aprender a distinguir estos patrones te permitird leer més répidamente y memorizar para lograr
una mejor interpretacién.
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Encuentra el patrén de estos compases.
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Compas de 3/4

Recuerda que en la fraccién el nimero de arriba indica los tiempos que forman cada compds, en la
fé6rmula de compds de 3/4 solo contaremos 1- 2- 3, acentuando siempre El primer tiempo.
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Ligaduras y puntillo

La ligadura:

Se representan con una linea curva que une dos o mds notas del mismo sonido, su funcién es sumar el
valor de las figuras que estd uniendo.

Equivale
A A
—— 4 - -
: 1 t—34—
e )

Puntillo:

Representado por un punto que se coloca inmediatamente después de la nota a la que afecta, su funcién
es alargar el valor de la figura en la mitad més de su valor original.

Por ejemplo: una negra vale dos corcheas
una negra con puntillo vale tres corcheas

Equivale
A P —
G ==
o) - =

Doble puntillo:
Son dos puntos uno a continuacién del ofro, que se colocan inmediatamente después de la nota a la
que afectan y su funcién es alargar el valor de la misma en la mitad y en cuarto mds de su valor original.

Una blanca con doble puntillo valdré tres negras y una corchea

Equivale
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Run away river

John Thompson
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Tono y semitono

Son las distancias bésicas entre dos notas seguidas, el semitono es la menor distancias, y es la mitd de
un tono. El fono es igual a dos semitonos.

En la mUsica oriental hay distancias menores al semitono, como el cuarto de tono por ejemplo.

Todos los sonidos naturales estén separados entre si por un tono, excepto Ml - FAy I - DO.

Semi Semi Semi Semi Semi
Tono Tono Tono Tono Tono

Tt T 1 &8 1T v & T T T & % 1%
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Alteraciones

Estos signos tienen la finalidad de modificar la altura de la nota delante de la cual se hallan situadas.

Sostenido n eleva en un semitono la altura de la nota
Bemol b rebaja en un semitono la altura de la nota
Doble sostenido D€ eleva en un tono la altura de la nota
Doble bemol H) rebaja en un tono la dltura de la nota
Becuadro h deja la nota en su altura o sonido natural

Las alteraciones deben colocarse en la misma linea o espacio en donde se encuentra la nota a la que
deben afectar e inmediatamente delante de esta.

% —9 1 H |
{foy— 1o P T H%AMW—QE
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Una alteraciénafecta no sélo a la nota delante de la que se encuentra, sino que ademds lo hace a todas
las notas siguientes del mismo nombre y de la misma altura hasta el final del compés.

AEE

Tambien son sostenidos
—— o = I_(uﬁ e

No es necesario aungue mejor
colocar alteraciones de precaucién

Enarmonia:

Dos sonidos se dicen enarménicos cuando tienen distinfo nombre pero igual sonido.
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Once Upon a Time
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El Caracol
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La Arana
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Lectura Melddica
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Pide un deseo a una estrella
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Pequeno Pony

Cancion Alemana
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Tonalidad

Con esfa denominacién se define a un conjunto de sonidos, cuyo funcionamiento estd regido por un
sonido principal llamado “ténica”.

La tonalidad se basa en siete sonidos llamados grados y se corresponden con los siete nombres de las
notfas. Y se identifican con ndmeros romanos.

Clases de tonos:
Una tonalidad puede tener varios “modos”, principalmente dos: mayor y menor.

Grados tonales:
Son los grados que definen un fono y son: LIVy V.

Grados modales:
Son los grados que definen el modo del tono y son: el I principalmente y los II, VI y VIIL.

El Modelo base:

En la mésica occidental se ha tomado como base el tono en modo mayor, de fal forma que, cuando nos
referimos a un determinado tono, se sobreentiende que es “mayor” si no se dice lo contrario. El fono
mayor se obfiene al ordenar los grados de forma que exista semitono entre el I y el [V y entre el VII
y el VI (el VIII es la repeticién del | una octava més alta) y de tono entre fodos los demds grados
consecutivos. Tomando como base el tono de DO.

Escala Mayor:
La escala mayor estd dividida en dos partes iguales llamadas tetracordos, que estén formados por cuatro
notas cada uno; teniendo el semitono entre el Il y el IV grados de cada tetracordo y ambos separados

por un fono.
1 tono
4 X i 2
— / i T i P (@)
— 1/ 25 (=] S ———
<7 1 == (@) o PR 7
< O e g
\/\/ 1/2 tono
1 tono

Se puede formar una escala mayor, a partir de cualquier nota por el procedimiento siguiente: Escribir

-  un fefracordo mayor, apartir de cualquier nota y afadir un segundo tetracordo mayor a distancia de un
_3 tono.
1] 1 tono
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Armaduras:

Para lograr una escala mayor, desde una nota diferente a do, se tiene que hacer uso de alteraciones
adicionales; el conjunto de las alteraciones necesarias para construir una determinada escala mayor se
denomina “armadura”.

Armadura de M

TS

J

SELE

La colocacién de las alteraciones que componen una armadura viene determinada por el denominado
ciclo de quintas.

Partiendo de Do como base, la escala mayor que se forma no necesita ninguna alteracién, o sea, que
la armadura, de Do no tiene ninguna alteracién. La préxima nota de ciclo es Sol, esta escala necesitard
el Fa sostenido ; la préxima nota del ciclo es Re, esta escala necesitard el Fa sostenido y Do sostenido;
sucesivamente cada nota del ciclo necesitard todos los sostenidos de la escala anterior més uno nuevo,
éste es el orden de los sostenidos y su orden de colocacién en la armadura.

Su colocacién en el pentagrama es tal como se indica:

o S S
% : ;
o = 5 L
e hs
)

Al tomar el ciclo de quintas al revés, o seq, el ciclo de cuartas, después de Do, que no necesita alteracio-
nes, la escala a partir de Fa necesita el Si bemol; La siguiente necesitard los bemoles de la anterior y uno
mds. Este es el orden de lo bemoles, asi como el orden de la colocacién en la armadura. Su situacién
en el pentagrama es tal como se indica:
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El Circulo de Quintas

Los tonos se relacionan mediante quintas. Al ir hacia la derecha en el teclado cada nuevo tono afade
un sostenido o elimina un bemol. Hacia la izquierda, cada nueva tecla afade un bemol o elimina un
sostenido. Do, no tiene sostenidos o bemoles. Ascendiendo una quinta desde Do, es un Sol con un
sostenido. Ascendiendo una quinta desde Sol, es Re con dos sostenidos, etc. Descendiendo una quinta
desde Do, es Fa con un bemol ( Sib ). Descendiendo una quinta desde Fa es Si con dos bemoles, etc.

No#'s
DOT%. Sol
I o 1-Fal

Si b Bl'ae-ni. Dok

2bte-gib, Mib

CIRCULO
- UINTAS
Mib " " |La
-“"I-su.m". Lab o 3""?" o
So
Los tres pares de tonos en los cuadros in-

feriores del circulo se llaman tonos enar-
ménicos. Emplean sonidos identicos pero con

diferentes nombres.
Lab
ab's-8ih, Mib .

0?:’ Ay @?@' Ml'll- Fa}, Dok

, S Ly i v:j., Solf, Rel
$ Rey/ [0 &S00
§ C:' A 6b's -
- / Solb 1
g' {2 %, i'\j F # Sé'
o S
g 3 é?*u f}-. ',’:'\.ﬁ

?
’.
Tﬁ
A




cala
Aeademizs do Meisic

Escalas Mayores y Armaduras de
con Sostenidos
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Para encontrar facilmente la fonalidad o tono Mayor de una pieza recuerde ésto: El Gltimo sostenido de
la Armadura estd un semitono por debajo de la Ténica. Asi, subiendo ese semitono hallaremos el Tono.
A la inversa si, dado el Tono que buscamos es la Armadura, bastard descender un semitono de la Ténica
y aparecerdel Ultimo sostenido de la Armadura al que deberén preceder los que correspondan en el
orden de los sostenidos.
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Escalas Mayores y Armaduras de
con Bemoles

. L e ® o
Fa MAYOR A ——— T
1 Bemol \‘.Y Ty ©
®
si bmavor b
2Bemoles Y i = o | ® ) ©
e ¥ - o -
. O 1
Mib MAYOR 2 e
3Bemoles - — <
d -
0-h o QS

L
Lab mAYOR é_rri_p ey
4Bemoles - —=
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Reb mavor —f-rb .
5Bemoles %ﬁb o— © :ﬂ
== ro—
sol b MAYOR ——— g O
6Bemoles - <
e
Do bmavor —frbrbt
7 Bemoles - " = = = prg—-~ Ty 0——“—ﬂ"

Para encontrar facilmente la fonalidad o fono Mayor de una pieza si la Armadura es de bemoles recuer-
de esto: escala o pieza con un solo bemol(Sib) estd en Fa Mayor. Si hay varios bemoles el nombre del
pendltimo es el mismo del Tono. A la inversa, si, dado el Tono buscamos la Armadura bastard con subir
una 4ta. A la ténica y ella nos dard el nombre del Gltimo bemolde la Armadura. A éste deberan preceder
los que correspondan en el orden de bemoles.
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El baile del Oso
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The Skater
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At the Animal Fair

Tradicional
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